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Primus bland gitartbyggare

Fabrikér Herman Carlson Levin féddes den 25 september 1864 1 Asaka, nigra
mil séder om Trollhittan. Efter avslutade skolstudier kom han som 18-drig
yngling till Vinersborg, dir han genomgick sléjdskolan. Ett 4r senare finner
" vi honom som lirling hos en mébelsnickare 1 Goteborg. Redan hir uppmirk-
sammades hans goda handlag och sinne £6r det praktiska, egenskaper som skulle
komma honom vil till pass under en ling och strivsam levnad.

Betecknande for den skdtsamma och flitiga lirlingen var, att han inte nojde sig
bara med att gbra sitt bista hos sin arbetsgivare. Han forstod redan nu, act
enda sittet att komma framdt var att begagna varje tillfille att yteerligare for-
kovra sig. Arbetsdagen hos den géteborgska hantverkaren var ling och kri-
vande, men detta hindrade inte, att Herman Carlson tillbringade kvillstim-
marna 1 SI5jdféreningens skola. Hir forvirvade han efter 2% ars triget arbete
medalj f6r sina elevarbeten samt premier och diplom. Han belonades ocksa med
medalj for ett gesillstycke, som han utfért pd sin arbetspiats.

Pi den tiden var det brukligt att taga sig ett nytt efternamn, sedan man blivit
utlird gesill. Herman Carlson valde nu Levin till gesillnamn och pd s& sitt
uppkom det senare si vilkinda namnet Herman Carlson Levin.

I augusti 1887 begav han sig 6ver till Amerika for att, som si méanga andra,
prova sin lycka i det stora landet. Efter en kort tids arbete pa en snickerifabrik
fick han 1888 anstillning som polerare pd en gitarrfabrik. Det var hir som
han efterhand lirde sig allt om gitarrtillverkning. Vid 24 irs dlder borjade han
alltsi arbeta inom den bransch, som hidanefter skulle bli hans stora livsintresse
och redan 3 ar senare var han redo att bli sin egen féretagare. Ar 1891 startade
han nimligen tillsammans med tva kompanjoner en mindre instrumentfabrik

1 New York.



Men Herman Carlson Levin hade alltfér minga rotter kvar i sitt gamla hemland.
Hans lingtan att atervinda dit blev alle starkare och sedan han under ett besok
1 Goteborg 1898 funnit, att det ridde stor efterfragan pa gitarrer och att moj-
ligheterna for en svensk tillverkning stillde sig gynnsamma, itervinde han
definitivt dit strax efter sekelskiftet, Trots string sparsamhet hade han, di han
den 27 juli 1900 erhéll handelsrittigheter, inte lyckats spara ihop mer in
4.000 kronor som startkapital fér den fabrik, som nu grundades,

Under de forsta dren i Goteborg hade han manga svarigheter att kimpa mot,
men med en enastiende energi och ospard méda, som kostade honom 1o—r2
timmars arbete varje dag i minga r, lyckades han sakta men sikert utveckla
rorelsen.

Tyvirr forunnades det honom ej att uppleva so-irsdagen av sin skapelse. I en
alder av 83 ar avled han nimligen den 26 mars 1948. Det av honom grundade
och med si stor duglighet upparbetade foretaget bygger emellertid alltjaimt
vidare pa fast, traditionsrik grund och pa den goodwill, som namnet Herman
Carlson Levin atnjuter.
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Det var den 27 juli 1900 som Herman Carlson Levin startade sin instrument-
fabrikation i Géteborg. Att begynnelsen var blygsam framgir kanske bist av
att den forsta arbetsstyrkan bestod av 2 man och att golvutrymmet bara var
70 m* Under de férsta aren var konkurrensen frian de billiga utlindska instru-
menten oerhdrt sviar. Tack vare sin gedigna kvalitet vann emellertid Levins
tillverkningar mer och mer insteg pa marknaden.

Den 31 december 1901 hade 473 Levininstrument levererats och under 1903
sig det tusende instrumentet dagens ljus. Arbetsstyrkan var da 5§ man och de
forsta maskinerna — ett par enklare snickerimaskiner — hade anskaffats.
De forsta officiella framgingarna kom redan vid utstillningen i Givle 19or
samt i Karlstad och Hilsingborg 1903, da firman tilldelades silvermedaljer. Be-
tecknande for den snabbhet, varmed Levin-instrumenten slagit igenom dven
pa den internationella marknaden, var den guldmedalj, som erévrades i London
1905. Klimax niddes, di Herman Carlson Levin deltog i en utstillning i Madrid
1907 och i hird konkurrens med de spanska fabrikanterna inte bara fick guld-
medalj utan dessutom GRAND PRIX. Detta var nagonting alldeles sirskilt
virdefullt, emedan de bista fabrikaten av spanska gitarrer med ritta atnjuter
virldsrykre.

Maskinverkstaden pa Norra Larmgatan
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Framfér allc frin de skandinaviska linderna ridde en mycket livlig efrerfrigan
pi Levin-instrumentet och 1908 limnade det tiotusende instrumentet fabriken.
Vid utstillningen i Halmstad 1912 fick firman guldmedalj och extra heders-
pris. Strax fore forsta virldskriget levererades instrument nr 25.000. Personalen
hade da stigit till 19 man och lokalerna upptog en yta av 200 m®.

Under det forsta virldskriget var det mycket svirt att anskaffa for instrument-
fabrikationen nédvindigt material, i all synnerhet schellack och oljor. Dessutom
var importen av utlindska trislag i det nirmaste stoppad. Det var dirfér omdj-
ligt att tillfredsstilla den stora efterfrigan pa instrument, som gjorde sig gil-
lande under krigsiren. Ar 1918 levererades emellertid instrument 40.000. Per-
sonalen hade 8kat till 30 man och golvutrymmet till 600 m®.

Den 11 oktober 1918 hirjades firmans lokaler av en svir brand. Under de
hirpi f5ljande bekymmersamma efterkrigsiren tvingades man sirskilt i borjan
pd 20-talet att inskrinka arbetsstyrkan och arbetade med endast s—ro man.

1923 hade firman levererat sammanlagt so.000 instrument. Nigra ir hirefter
eller nirmare bestimt under perioden 1925—1930 borjade tillverkningen pi
nytt att stiga kraftigt. En anledning hirtill var att Herman Carlson Levin da
bérjade tillverkningen av banjos, som blev ett oerhért populirt instrument.
Moderiktningen for gitarrer och mandoliner slog samtidigt om och frin och
med nu silde man nistan bara instrument med mérka lock. Ar 1930 hade till-
verkningen av kupiga mandoliner alldeles upphére. Under detta ir levererades
instrument ar 7§.000.

Ar 1929 upptog Herman Carlson Levin tillverkningen av orkestergitarrer, som
snart blev mycket populira i alla dansorkestrar. De tringde cfter nigra dr helt
och hillet bort den tidigare si flitigt hanterade banjon. 1936 hade firman leve-
rerat sammanlagt 100.000 instrument och 2z ar hirefrer ombildades foretaget
till aktiebolag. Intressct fér stringinstrumentet befann sig fortfarande i kraf-
tigt stigande. Strax fore andra virldskriget var personalstyrkan uppe i 45 man
och man disponerade et golvutrymme av mer in 1.000 m®

Krigsiren 1939-—1945 bjod pd fnnu stdrre svirigheter in det tidigare virlds-
kriget. Ater ridde det stor brist pi olika utlindska trislag sisom ebenholts,
jakaranda och valnot. Tidtals var dessutom halva arbetsstyrkan inkallad. Sam-
tidigt radde stor efterfrigan pd instrument. DA firmans gamla lokaler vid N.
Larmgatan inte lingre kunde utvidgas och di man ville rusta sig for framtiden,
flyttade man sommaren 1943 fabriken till moderna, nyinredda lokaler i f. d.
Rorstrands Porslinsfabrik pd Hisingen. Maskinparken genomgick samrtidigt en
grundlig modernisering och utvidgning. Bl a. installerade man nu en clektrisk
torkanliggning. Vidare inrittades for personalens rikning en sirskild avdel-
ning med omklidningsrum, tvittrum med dusch samt matsal. Personalen &ka-
des till 70 man och de nya lokalerna fick en golvyta av 1.800 m*



Dia det visade sig nira nog oméjligt att fi iging en import av trummor och
batteritillbehor och di efterfrigan pa dessa artiklar var ganska stor, upptog
Herman Carlson Levin tillverkningen av dessa artiklar ir 1943. Ar 1944 leve-
rerade firman instrument nr 150.000 och redan ir 1948 gick nr 200.000 ut i
marknaden. Utvidgningar har flera ginger foretagits. Den nya fabriken for-
fogar nu Gver en yta av ca 2.600 m* och sammanlagda antalet tjinstemin och
arbetarc ir i skrivande stund 130 personer. Under firmans so-iriga tillvaro
har levererats c:a 250.000 instrument.

Vid sidan om tillverkningen av musikinstrument har foretaget under alla ir
bedrivit engrosrérelse i musikvaror, som under de senare dren vuxit till bety-
dande storlek.

Fore senaste virldskriget exporterade Herman Carlson Levin en stor mingd
instrument till Norge, Danmark och Finland samt dven till Island. Under de
forsta dren efter kriget var Sydafrika en god marknad for Levin-instrument.
Pi grund av importrestriktioner dr emellertid nu denna marknad stingd. De
viktigaste exportlinderna fér Levin-instrument #r for nirvarande Danmark,
Belgien, Holland och Schweiz.



Hur tillverkas en levingitart?

En rundvandring genom fabrikslokalerna

Att skapa en kvalitetsgitarr kriver yrkesskicklighet och kirlek till instrument-
byggandets idla konst. Det ir en mangfald arbetsmoment, som erfordras in-
nan en gitarr blir firdig, och de viktigaste av dessa kommer vi nu att visa 1
ord och bild under promenad genom vara tillverkningslokaler.

Vi borjar i rasigeriet, dir stora breda mahogny- och valnétsplankor samt vac-
kert flammig bjérkplank sigas upp till halsar, bottnar och sidor. Miktiga
jakarandaplankor och runda ebenholtsstockar forvandlas till greppbriden och
svenskt eller ruminskt resonanstrid hyvlas, sigas och klyves upp till gitarrlock.
Vi stannar en stund framfér den stora bandsigen med matarverk, dir tjocka
bottenimnen sigas till tunna bottnar. Det gir undan och alla bottnar blir
precis lika tjocka.

Rasageriet



Halsamnen 1 tork

Nir materialet 4r uppsagat gar det vidare till sorteringen. Hir klassas allt tri
efter kvalitet och tonegenskaper och kérs sedan pd vagnar in i en forsta tork,
dir det far ligga tills det torkat ut ordentligt. Det ir inte smasmulor, som det
hir ror sig om, ty ca 20.000 halsar finns stindigt lagrade i denna tork.

Uppstriat virke (bottnar under tork)

Bottnar, lock och greppbriden stréas upp i travar for att luften skall kunna
cirkulera och triet fi en jimn torkning. Ett halvt ar ir minsta lagringstid
for denna forsta torkperiod.

Trumavdelningen

Pi viag ner till snickerilokalerna passerar vi trumavdelningen. Vi ser hir hur
stommarna till bastrummor, virveltrummor och pukor beliggas med vackert
pirlemorliknande celluloid. Borrningen utféres med borrgiggar for att alla hal
skall komma absolut perfekt. Varje sejarmekanism maste ocksa justeras mycket
omsorgsfullt. De svenska batteristerna kan sina saker och vet att uppskatta ett
kvalitetsarbete.

Sliperiet

I denna lokal skirpes bandsigsblad och klingor till cirkelsigar. Hir tillverkas
ocksa alla frisstal. En sidan verkstad fordrar en forstklassig maskinpark bl. a.

Halsimnen i tork Uppstroat virke (bottnar under tork)



Trumavdelningen

i form av automatiska skirpningsmaskiner av olika typer och storlekar. Den
minsta av dem paminner mycket om en tandlikares borrmaskin.

Men det ir inte enbart de tekniska finesserna, som ger ett perfekt resultat.
Annu mera betydelsefull ir den genom generationer irvda formagan att in-
stinktivt veta hur en klinga skall skétas och riktas och hur man skall behandla
stalet.

Sliperiet
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Snicker: 1

I den forsta snickerilokalen fir vi félja sjilva gitarrens tidigaste tillblivelse.
Bottnar och lock fogas samman, halsarna forses med T-balk av duraluminium
och greppbridena limmas fast. Lingst fram i lokalen tillverkas sargarna. De
bsjda sidorna passas noga tillsammans. Stidlister limmas runt kanterna och
efter en sista putsning och avsyning gar de firdiga sargarna till hoplimningen.

Limpmmr

For att inte gitarrens form skall indras under hoplimningen spinns sargen
fast i en stor mall, Hirefter hyvlas sargens kanter mycket noga och locket
samt bottens stddbjilkar fasoneras och tillpassas. Limningen sker sedan i spe-
cialkonstruerade pressar

Kilningsavdelningen

Alla limmade kroppar placeras i vagnar och koras in i kilningsavdelningen. Har
bortfrises allt onddigt trd och sargen rengéres fran lim. Pi en specialmaskin
sker nu utfrisningen for alla kantinligg.

Kilningsavdelningen

I3



Inldgget

Efter fullbordad urfrisning fortsitter gitarrkropparna pa sina vagnar in i
nista rum. Hir kontrollerar man forst att urfrisningen ir fullstindigt jimn
runt alla kanterna samt passar sedan till och limmar fast kanttilliggen. Det
ir ett detaljarbete, som kriver noggrannhet och lingvarig 6vning.

Till vinster a bilden ser vi de pressar, i vilka alla stodbjilkar pa lock och bott-
nar limmas.

Maskinsal 2

Pa vig till putsen passerar vi maskinsal 2 dir allt halvfabrikat bearbetas. Vi ser
hur inliggen till lock frises ut, hur halsimnen sigas, hyvlas, borras och till
slut frases runt om for att fa rict form och tjocklek. Alla stall tillverkas ocksi
hir. Hir finner vi ocksi en maskin, som sigar ut alla greppbridans skaror pa
en gang. Detta ir dter en av de minga specialbyggda maskiner, som vi latit

tillverka for act skapa perfekta levininstrument. Den bestir av 21 sma cirkel-
sigklingor, som ir instillda med en oerhord precision fér att greppbridans
band skall komma pi absolut ritt plats. Vi passar ocksi pi att titta pa over-
frisen som med ett varvtal av 18.000 varv i minuten utfor ett utomordentligt
fint arbete.

Inligget



Maskinsal 2

Maskinputsen

skinputsare, som vet hur noggrant och férsiktigt man maste be-

Efter inliggningen skall gitarrkroppen maskinputsas. Pa denna arbetsplats

stir vara ma

handla ett instrument. Det tunna triet fordrar ett alldeles sirskilt varsamt
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och greppband samt fasoneras firdiga. Lingst bort i lokalen bakom glasvig-
gen har firmans modellsnickare sin plats. Hir tillverkas frisgiggar, limformar
och allt i modellvig och det ir inte smasaker i konstruktionsvig som hir kom-
mer till.

Lackeringsavdelningen

Vi kommer nu till lackeringsavdelningen, en ling och rymlig lokal med en
massa vagnar fulla av instrument i olika stadier av lackering. Den stora luft-
trumman i taket forser lokalen med uppvirmd frisk luft. Fore sprutningen
med lack skall de flesta instrumenten betsas och efter en forsta sprutning med
grundlack mycket noggrant slipas.

Sprutning

Vi gir fram till sprutboxarna dir 3 man utfor sprutlackeringen. Varje man
har en lackpistol, som genom tryck finférdelar lacken och kommer denna att
i form av en fin dimma sprutas pa instrumenten. All lack sprutas varm for
att den skall kunna flyta ut ordentligt. Det ir en sinnrik blandning av tryck-
luft, termostatreglerat vattenbad och ett pumpaggregat, som ger lacken virme
och cirkulation

Sprutning

*E



Poleringsavdelningen

Frin lackeringen gir vi en vining ned till poleringsavdelningen. Ocksi hir sker
forst en del arbetsdetaljer for hand varvid gitarrens utsida omsorgsfullt planas
med en sickling. Sedan blir det maskinputsningen som trollar fram den fina
glansen pa instrumentet.

Monteringslokalen

Frin poleringen gir instrumenten till monteringen dir stallen limmas fast.
Greppbridena gradas hir fullstindigt jimna och putsas, banden filas till,
stringskruvar och stringar monteras och spelplattor passas till. Lingst bort i
lokalen sker ett av de viktigaste arbetena inom hela firman, nimligen gitarrer-
nas justering. Denna ombesorjes alltid av specialutbildade musiker. Sedan gitar-
ren justerats torkas den och synas noga samt forses med fabrikationsnummer.
Hirefter packas den och sindes med jirnvig eller bit till nagon av vira kun-
der i Sverige eller i utlandet.

Fabriken Kvillegatan nr 9 E

Vi avslutar vir rundvandring med en bild av fabriken tagen frin Kvilletorget.
Den nidrmaste flygelvingen till det stora komplexet upptages helt av vira
lokaler.

Det har sagts att »Levins tillverkar gitarrer pi Ipande band». Vi tror emel-
lertid att den dag aldrig kan komma, d ett uttryck som detta verkligen inne-
bir en sanning. Visst har vi tagit maskiner till hjilp i stor utstrickning och

L
Poleringsavdelningen
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Monteringslokalen

med aren har de blivit flera och flera. Men vi har gjort och gér detta dirfor
att vi anser att maskinen forbilligar den firdiga varan och bidrager till att
skapa bittre resultat dn vi tidigare kunnat uppna. Enbart med maskiner kan
man emellertid inte producera kvalitetsinstrument. En mangfald arbetsdetaljer
goras dn i dag for hand, nagot som ocksa hir och var framtrider i det nyss
limnade bildmaterialet. Det ir inte minst denna kombination av nobelt hant-
verk och modern maskinteknik, detta intima samspel mellan yrkesstolt tradi-
tion och stindig strivan efter tekniska forbattringar, som hjilper oss att skapa
instrument till lagt pris.

Fabriken Kvillegatan n:r 9 E
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Samfundet Visans Vinner 1 Stockholm

For 13 ar sedan bildades den forening, som heter » Visans Vinner i Stockholms,
och som efterhand fatt atskilliga helt fristiende efterfoljare pa andra hall i
landet.

Det ir en i ordets bista bemirkelse demokratisk sammanslutning. Stadgarna
ir enkla och littfattliga. Nigra irsavgifter existerar inte och inga allvarsfyllda
paragrafer far ligga sordin pi gitarrers, lutors eller singstimmors villjud.

I spetsen for »Visans Vinner i Stockholm» stir en ordforande, en preses samt
en sirskild nimnd. Man sammantrider 6 ginger om iret under glada och
otvungna former. Alla tal ir hirvid bannlysta men i stillet fir, som sig bor,
sing och musik si mycket mera utrymme pa programmet.

En ging varje vir och host fir medlemmarna taga med sig gister. Att bli in-
bjuden till en sidan sammankomst ir nigot av en hogtidsstund for en vanlig

lekman. Ty hir slipps han in i ett samfund, som bland sina aktiva medlemmar
riknar minga av vira allra frimsta viskompositorer och trubadurer. Kanske
fir han en sadan afton héra t. ex. Evert Taube, Lillebror Séderlund, och Gosta
Hadell spela och sjunga deras senaste »splitter nya visor». Bland det unga gardet
finns det ocksi minga verkligt goda formigor. De utgér en borgen for att de
hoga krav, som stills pa sing och musik inom féreningen, kommer att kunna
uppfyllas dven i framtiden.

21



Det ir just dessa hoga krav som ger »Visans Vinner i Stockholm» dess speciella
atmosfir av kvalitet och god smak. Féreningen ir, som redan nimnts, demo-
kratisk till sin anda, och nir det giller medlemsvalet sovrar den med en aristo-
krats krisna lyhordhet for valorer.

I van der Lindes killarlokaler vid Visterlinggatan har » Visans Vinner i Stock-
holm» funnit en idealisk lokal for sina sammankomster. Hir ir akustiken god
och trevnaden stor. Dessutom befinner man sig ju pa klassisk mark i Staden
mellan broarna, dir hus, girdar och grinder in i dag bevarar mycket av sin
prigel fran Bellmans, Mollbergs och Ulla Winblads dagar.

Om »Visans Vinner i Stockholm» huvudsakligen ir till for medlemmarnas
egen fr6jd och gamman, sd ir man dock ej alldeles fri frin mera seridsa ambi-
tioner. Man har silunda skapat ett litet museum for gamla stringinstrument.
Vidare kan foreningen limna bidrag till behvande ur en sirskild fond, som
f. n. uppgar till 5.000 kronor. Till slut har man ocksi i samarbete med Nor-
stedes forlag dgnat sig at forliggarverksamhet, varpd det ir 1948 utgivna ar-
betet »Vira visor» utgor ett bade viltaligt och skont klingande vittnesbord.
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Sillskapet Visans Vinner i Goteborg

Trakterandet av Bellmans, pa sin tid och 6ver ett arhundrade framat i vart
land tydligen mycket sparsamt forekommande instrument, lutan, och dess nira
slikting gitarren, har under de senaste artiondena fitt en enastiende omfatt-
ning, kanske frimst genom siddana konstnirer som Sven Scholander och Evert
Taube. Om hirtill bidragit den utomordentliga visdiktning, som under samma
tid blomstrat och alltjimt blomstrar i Sverige eller denna ir en foljd av de yp-
perliga inhemska instrument, som stir till buds, dr vil svirt att siga. Ect glid-
jande faktum ir, att instrument och visor, bada ofta av mycket hog klass, nu
lidelsefullt omfattas av gamla och unga av alla samhillsklasser till glidje for
bide utévare och ahorare (alla nidskrivare till trots!). De familjer dr snart rik-
nade, dir ej luta eller gitarr aterfinnes bland husgeradet.

Till inbérdes beundran och jimvil till inbérdes samfilld hjilp och utbildning
grundades 1943 Sillskapet Visans Vinner i Géteborg. Sillskapet vill vara en
samlingspunkt for vissingens utévare till eget ackompanjemang pa luta eller
gitarr. Trivsamhet har satts som lika stort villkor for medlemskap som konst-
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nirlighet. Var och en far sjunga efter sin nibb. Fhuru medlemsantalet icke ir
begrinsat, betraktas sillskapet som sslutet> och en viss dterhdllsamhet betrif-
fande nya inval har visat sig lycklig fér medlemmarnas trivsel.

Efter att i manga ir genom igarens vilvilja ha fatt disponera killarlokalerna i
den gamla bastionen Carolus Rex, hoppas sillskapet, sedan det ett halvir varit
timligen hemldst, nu dter ha funnit en mera fast hemvist i den for stimning
och trivsel utomordentligt limpliga gillestugan i Viktor Rydbergsgatan 22.
Hir utévar dgarinnan ett lika dlskvirt som generdst virdinneskap.

Liksom visan bdr vara enkel och littfartlig, ir féreningens minatliga samman-
komster fria frin alla utsvivningar. Smérgasar, en sejdel &l och en flytande
pirla bland de minga tonande utgir den lekamliga trakteringen. Endast sjung-
ande gister fir di medtagas. Tvi ginger om iret ser dock sillskapet dven ej
sangutdvande vinner hos sig, varvid i regel nigon restaurant blir tillhallet.

I denna medlemmarnas »samspel» och de visorna ¢j évertrumfande enkla va-
norna har vi funnit, att singarglidjen bist kommer till sin ritt och ger den
stimning, som tonar ur var signaturmelodi:

Visans Vinner hojen glasen
dricken singarglidjen till
knippen kvinten, klimmen basen
sjung som lirkorna cr drill.
Drick for alla glada singer

drick fér lutan vid Ditt brost
den har glatt Dig minga ginger
och i sorgen skinkt Dig trost.

SEGOVIA OCH FOTAPALLEN

Nér Segovia gjorde sin debut i Svevige pi Musikaliska akademien i bunvudstaden satt dirfir
en timligen gles publile binkad i lokalen. Segovia var inte precis pé allra bista humér och
ytterligare irviterad blev ban, dé ban fann, att det fattades en fotapall framfor hans stol pa
estraden. Utan en dylih kunde ban inte spela. Nu voro goda rid dyra! Divarande vaktmistar
Edbery, som under sin linga tjinstetid varit med om aft lésa virre problem in sd, Rlarade
emellertid saken. Frin en av den kunglige institutionens med respeks Hll sigandes Rlosctien, av
den Ly, sum fanns fore i virlden, losgjordes en fotapall och beklidd med ott limpligt dok,
bars den i triumf in pi cstraden. Stédd pi detta solida underlag hunde si Segovia begynna
sitt program.

Efter det firsta mumret kom sig publiken av pur forvining knappast for att alls upplidera.
Men sedan den firsta bipenbeten lagt sig, utbyttes iterbillsambeten i en hinryckning, som
inte alla dagar bar sin like pé de stockholmska breddgraderna.
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Nils Larsson spelar upp

De senaste 15 aren har inneburit en enastiende framgang for svensk gitarr-
byggarkonst.

Detta ir nagonting som vi gitarrister med glidje kan intyga och jag vet dven
att de 6nskemil och kanske ocksa forbittringar, som vi di och dia kommit
med, i flera fall med tacksamhet accepterats av instrumentbyggarna.

Internationellt sett stir Levins i virldsklass. Ndr man ir ute och reser i utlan-
det, ir det med berittigad stolthet och glidje som man konstaterar att Levin-
instrument trakteras pa flertalet estrader.

De notexempel, som jag hir limnat, ir himtade ur min gitarrbok, som inom
kort kommer ut i bokhandeln. Den innehallér ett 6o-tal kompositioner fran
olika linder. De olika styckenas svirighetsgrad ir markerade med fran 1 till 6
eller dnda till 7 x. Ett sidant x betyder en litt och for nyborjare avpassad sak
medan 6 eller 7 dylika tecken innebir ett virtuosnummer.
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Det férsta exemplet, Gavotte av C. M, Bellman, blir i den férenklade sitt-
ningen i min bok markerad med tre x, medan den i dess nigot svirare, obearbe-
tade skick, fir fyra x. Ursprungligen bir den, i form av Fredmans epistel nr 78,
benimningen »Marche» och efter detta tempo bor den ocksi sjungas. Men niir
melodien skall foredragas pd soloinstrument, t. ex. gitarr eller luta, tycker jag
att gavottens rytm ljuder bist och ger melodien en alldeles speciell charm.

Exempel nr 2 4r en norsk springdans. Det rér sig hiir om en tidlés folkmelodi.
For svenska ron piminner rytmen om hambo, ungefir som i »A” jinta §” jagy.
Styckets svarighetsgrad ir tre x.

Pi tal om instrument vill jag girna i detta sammanhang passa pi act draga en
liten anekdot. D3 jag en ging i rikets andra stad var inne i en musikaffir for
att kopa stringar, fick jag syn pa 2 gitarrer, som lig pa disken till férsiljning.
Den ena var ctt spanskbyggt instrument och kostade 800 kronor medan den
andra var en Levinare som mirkes till 275 kronor. Efter ate de provat gitar-
rerna, kunde jag inte lata bli att siga till musikhandlaren: »Byt prislappar!s
Detta mitt forslag fir dock inte tagas som nigonting nedsittande for spanskt
gitarrbyggeri i allminhet. Jag dr den forsta att erkinna, att spanjorerna kan
vara verkliga mistare i atc bygga instrument. Men dirfor att en gitarr kom-
mer frin Spanien behover det inte nddvindigtvis betyda att det ror sig om
ctt utsdke instrument. Det 4r mycket som skiljer en falsk och en dkta spanjor
frin varandra!

Som 18--19-ars yngling arbetade jag sjilv en ging i virlden i den gamla
fabriken vid N:a Larmgatan. D3 var det gamle Herman Carlson Levin som
styrde och stillde med allting och jag har minga goda minnen i behil] frin
den tiden. Under drens lopp har jag med intresse och aktning foljt féretagets
raska frammarsch. Samtidigt som jag nu ber att fi tacka for ete verkligt gott
samarbcte under flera decennier, tillonskar jag alla pi fabriken c¢n god och
vilfortjint framgang dven i kommande tider.



Esavotte

C. M. Bellman.




Hur blir man en god orkestergitarrist?

av Sten Carlberg

Lat oss férst reda ut, vad man menar med en god orkestergitarrist. Vad moder-
nisterna (bopparna) in ma siga om gitarrens onyttighet i vira dagars rytm-
sektion, kan man inte komma ifrin, att gitarren framfor allt ir ett kompin-
strument som, om den hanteras ritt, ger en viss firg it rytmen. Det var onek-
ligen ett svirt slag for oss gitarrister att inte fi vara med och kompa lingre,
da bebopen slog igenom, men om man fir déma av de nya grammofonskivor,
som kommit hit fran Amerika, har gitarren i viss man ater fitt en uppgift att
fylla som kompinstrument. Detta giller framfor allt i storre orkestrar. Man
kan siledes utan att stota sig med modernisterna pistd, att en god orkester-
gitarrist forst och frimst miste kunna kompa. Inom parentes vill jag for att
undvika nagra feltolkningar ha sagt, att jag pa intet sitt férdomer bebop!
Tvirtom! Jag dr modernist sjilv, nir jag spelar med bop-musiker.

Dirmed ir vi inne pa en annan sak, som ir nédvindig for en god orkestergitar-
rist, nimligen anpassningen. Man maste kunna spela i den stil, som limpar sig
bist i forhallande till de andra musikerna i orkestern och till de melodier, man
spelar. Forst i tredje rummet kommer — enligt min dsikt — férmigan att
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spela solo. I stort sett kan man saledes karakterisera en god orkestergitarrist si-
som 1} en god »kompare» 2) en musiker med stor anpassningsférmiga och
3) en god solist. Lit oss dd undersdka hur man skall astadkomma detra.

For att kunna kompa effektivt, fordras forst och frimst en ingdende kinne-
dom om instrumentet som sidant. Stérsta svirigheten — det har ni sikert
kommit underfund med — ligger i hégerhanden. Har man fel plektrumfiring,
kan man aldrig bli nigon bra gitarrist. Hur man skall spela med hégerhanden
har ju analyserats tidigare i Levin-bladet, si de, som kinner med sig, att de gor
nigot fel, bor snarast lisa igenom de artiklar, som behandlar plektrumféringen,
och forsika dstadkomma nigon bitring. Alla ackord bér man givetvis kinna
till, och ju flera grepp man kan for dem, desto bittre ir det. Forsok atf lista
ut ytterligare sitt att ta exempelvis G-dur, in ni kan férut, ty det finns sikert
fler, 4n ni tror. Notlisningen fir inte beller valla nagra svarigheter, vy di blir
utforandet avsevirt forsimrat. Fér firdighet pi2 det omridet, kan jag bara
rekommendera ihirdig 6vning. Kép gdrna i brist pi gitarrlitteratur nigon
klarinettskola att spela efter, ty dir finns det dcskillige atr arbeta pa.

S3 har vi anpassningen. For att anpassa sig i den orkester, man spelar i, fir
man helt naturligt anvinda sitt goda omdéme i den min man har nigot. Olika
melodier fordrar sitt speciella spelsitt. Man fir férstka lyssna sig ¢ill, vad som
fatras for att kompet skall lita bra. Spelar exempelvis basen ett och tre i takten,
bér gitarren betona tva och fyra. Om man — sisom jag ofta far gra — spelar
med en orkester, som till stérsta delen bestir av strikar, miste man spela be-
tydligt forsiktigare dn i andra fall. Det giller att smilta in s mycket som
méjligt i den ensemble, man spelar i.

S3 dr vi di framme vid solospelningen, som vil intresserar de flesta gitarrister
mest. Det ir inte allom givet att bli en bra solist, utan detta fordrar en viss
medfédd begivning. Fantasi, ryemik och teknik ir de tre grundfaktorer, som
man miste rikna med fér att bli solist av storre matt. Har man de tva forst-
nimnda, dr ingenting omdjligt, ty tekniken gar ju att 6va upp till nistan vad
som helst, Foér att nd detta »vad som helsts fordras dock ett ritt hanterande
av gitarren. Nu dr vi aterigen inne pd ritt plektrumforing, och det ricker
inte med det, utan iven vinsterhandens arbete maste vara perfekt. Om ni
mirker att det spanner eller tar emot pd ndgot sitt, sa ligg om bandstillning,
tills ni mirker, att det kdnns riktigt. Det dr enda sittet att komma vidare,

Hir finns helt visst dtskilliga andra decaljer acc peka pa, som skulle vara énsk-
virda hos en god orkestergitarrist, men jag tror, att de tre huvudpunkter, jag
andragit, ir de mest vasentliga.
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Modernt gitarrspel

av Rolf Berg

Gitarren 4r som alla vet ett mycket gammalt instrument, och anvindes redan
pa medeltiden, parallellt med lutan, av de s. k. trubadurerna. Allt eftersom
arhundradena gick, blev gitarren, liksom pianot, mycket populir i hemmen
och kunde i vissa linder trakteras av samtliga familjemedlemmar. I Spanien,
gitarrens forlovade land, upptickte man si smaningom instrumentets stora
mojligheter, vilket givetvis gav oanade resultat och med iren framvixte den
stil som i vara dagar representeras av sidana storheter som Segovia, Iglesia m. fl.
Inom jazzmusiken, har gitarren kanske inte varit ett dominerande instrument,
men har dock haft en icke ringa mission att fylla. Redan i jazzens barndom,
anvindes omvixlande banjo och gitarr i »kompets, men vissa svarigheter fore-
lag, nir det gillde att fi fram en med pianot och basen homogen harmoni-
foring. Alla som spelar gitarr vet sikert att ett vanligt C-durackord ser ut
sa hir:
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Bandl

»

och det visste naturligtvis iven pionjirerna inom jazzen. Men med den har-
moniféring, som den nya musiken krivde, kom de snart underfund med att
ett nytt ackordsystem miste utarbetas. 84 tillkom alltsi de amerikanska har-
monibeteckningarna med t. ex. i C-dur féljande benamnmgar C, Cs, C7, Co
0. s. v. och det nya C-durackordet kom att se ut si hir:

Band 3 ' Band B
T [—— =
{ . ] eller sa hir: e .
L [, T —

Intill omkring ar 1935, anvindes som redan omtalats, gitarren enbart i komp-
sektionen och de solistiska prestationerna inskrinkte sig till korta ackordsolon.
Sa uppfanns di den férsta »elektriskas gitarren, d. v. s. en specialgjord mikro-
fon sattes pa lidan under stringarna och forde medelst en sladd ljudet vidare
till cn férstirkare, som férdubblade tonens styrka acskilliga ganger. En av de
forsta som fick den stora dran att spela pa det nya »instrumentet» var en herre
vid namn Chatlie Christian, som sedermera skulle bliva de moderna gitarrister-
nas okronte konung. Han har for oss blivit samma idol och férebild, som
Benny Goodman fér klarinettisterna. T och med tillkomsten av Goodmans
sextett, fordes jazzen in pd nya vigar och man kan utan vidare konstatera att
ocksd Christian 8ppnade nya mébjligheter. Hans stil var personlig och enkel
och den jazz han spelade, satte sivil honom sjilv som instrumentet i fullt jim-
forbar kiass med ovriga element inom gebitet.

Som ett exempel pi hans lekande och flytande stil kan nimnas hans solo i
»Boy meets Girls. Nigra takter dirur tager sig i skrift ut pi féljande satt:

S84 o T edEEade et

Efter Christian foljde en rad mer eller mindre kinda storheter, av vilka jag
sirskilt vill nimna tvd stycken med samma férnamn, niamligen Al Cascy och
Al Hendrickson. S8 kom di f6r omkring fyra a fem dr sedan »be-boppen: och
den moderna progressiva musiken. Gitarristerna var nu si pass avancerade att
det nu till stérsta delen berodde pd dem rent personliga instillningen, vilken
smakriktning man skulle f6lja. En del férindringar gjorde sig dock gillande
bl. a. nir det gilide sjilva »kompningen». Den fasta rytm som spelades av hela
skompets, delades nu upp pa féljande sitt: Basen spelade som forut och blev
nu den egentliga stommen; trummorna spelade mera rorligt och gjorde diverse
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utfyllnadsfigurer; piano och gitarr spelade efter eget tycke linga ackord med
olikartade indelningar. Hir féljer ett exempel pd nagra takter hur en gitarrist
kan spela (om han vill) i en vanlig blues:

Gi13 FH9 F3a

Betriffande det rent solistiska och ensemblemissiga miste man, om man vill
kalla sig modern gitarrist eller »bops-gitarrist, tilligna sig en god portion tek-
nik. For att erhilla denna teknik, fordras inget speciellt triningssict, utan det
dr bara att som vanligt 6va skalor och ha en uthillig energi. Hir nedan foljer
nagra takter ur min stimma pi »1 wish on the moon»:

Tempo medium fost

i G7 Fmi7

Av de gitarrister som jag anser bist uppfattat den moderna stilen kan nimnas
Barney Kessel, Irving Ashby, Chuck Wayne och Billy Bauer i U. S, A. och
Thoots Tielemann i Europa. Den sistnimnde, som ir belgare, kommer inom
det snaraste att tillerida ett engagement i Benny Goodmans nya orkester.

Till sluc vill jag giva dem som redan ir eller som onskar bli goda gitarrsolister
ett rad. Lyssna girna pi grammofonskivor, men forssk lita bli att »plankas.
Forsok sitta Lder egen personliga prigel pi det Ni spelar. Det har bide Ni
sjilv och andra glidje utav. Jazzen ir ingen vetenskap. Den ir konst.
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Musiken 1 skolorna

av Musikdirebtir Gista Hddell

Nir radion var ett fullbordat faktum och prissittningen pa apparaterna var
sadan, att uppfinningen kunde bli itkomlig fér de flesta minniskor, var det
minga, som trodde, att detta underbara, nya — som dessutom var si bekvimt,
att man bara behovde trycka pa en knapp for att fa hora musik av alla slag
— totalt skulle ta dod bl. a. pa den musikaliska sjilvverksamheten. Inte minst
vi musiklirare i skolorna trodde sa.

Aven om vara farhigor under radions forsta ar i viss man tycktes bli besannade,
sa visade det sig, att vi dessbittre, hade varit pessimistiska i onédan. Ty sillan
har vil den enskilda musikaliska sjilvverksamheten varit stérre in nu. Vi,
som arbetar med musik i skolorna, har ocksa observerat detta med stor glidje.
Det musiceras friske i de flesta klasser och i Norra Latin i Stockholm har det
vid lyckliga tillfillen varit s, att enskilda klasser i skolan kunnat stilla upp
egna sma orkestrar. Stundom utav ganska kufisk sammansittning — men
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det betyder i det stora hela inte sa mycket. Glidjande ir, att eleverna i regel har
ordnat det hela av fri vilja — #@ven om jag ibland sékt fora dem in pa sjalva
tanken, P2 intressekontot kan dven noteras, att hos oss ett flertal elever pd
gymnasiet gor sina s. k, enskilda arbeten i musik.

Amnets anseende ir intligen i stigande i jimférelse med de s. k. lisimnena
och betygen i musik kommer med sikerhet att i den nya skolform, som ir
under utarbetande, till stor del betraktas som likvardiga, bl. a. i flyttningshin-
secende. Och det skall inte bara vi musiklirare vara tacksamma &ver, utan iven
de elever, som kan £ sin speciella begivning 1 detta hinseende virderad pé ett
rittvist och riktigt sict. Hittilldags har skolbarn med utpriglade musikaliska
fallenheter faktiskt fitc betrakea sitt intresse at detta hill som nigonting, som
visscrligen kan vara roligt och lustigt att ha, men som inte pd niagot sitt riknas
dem till godo i betygsvirde i skolan, jimfort med fallenheter 1 lisimnen,
Det musikaliska liver i en skola ir alltid nigonting ofantligt rérlige, sivil i
friga om ensemble-spel som enskild instrumentalundervisning. Man rir om
barnen ett antal ar, arbetar med dem och si sminingom — mister man dem.
Precis som oftast 1 familjeliver. De flyttar. Och 1 skolan stir musikliraren dir
ibland litet deprimerad, nir en viss termin kanske de flesta och bista av hans
musikelever limnar skolan. Och kvar stir ett antal osikra men roade sokare,
som med valhinta fingrar férssker stilla sin nyfikenhet i friga om det stora
undret, som f6r si minga heter musik.

Det finns minga elever, som vill komma i atnjutande av den kostnadsfria un-
dervisningen 1 instrumentalmusik. Tyvirr maste man pa grund av njuggheten
med instrumentaltimmar avvisa det storsta antalet. Och ett annat crux: musik-
liraren kan ju inte rimligtvis undervisa pa #lla instrument, iven om han
onskade, att han kunde. Fér min del iér jag innerligen tacksam o6ver, att jag
inte specialiserat mig pd nigot sirskilt instrument. Som det nu ir, kan jag
hjilpa flera. Och i stor utstrickning pé gifarr och luta. Aven om det kan tin-
kas, att mitt personliga framtridande som vissingare till gitarr har spelat en
viss roll, si kan man inte bortse ifran, att det i allminhet just i dessa tider ir
bausse i visor.

Instrumentfrigan pa denna punkt ir inte besvirande for oss, Vi hiller oss till
Levin-instrumenten. Biade pa grund av min egen och sedermera iven pojkar-
nas Svertygelse. — Det dr vil naturligt, men dnda lustigt, att just fondring-
arna ir de, som huvudsakligen séker sig till denna del av undervisningen. Och
dec gir in for den med liv och sjil. De ir rorande noga med handstillning och
precision, Rosterna ir skrala och av obetydligt omfing men viljer man de
ritta tonarterna, si gir det forbluffande bra — dven om det inte »liter» si
mycket. Och pd kirleken till det hela dr inte att ta miste. Jag kan férsikra
mina lisare, att det ir ocrhort stimulerande, att 2 ta hand om en i vanliga
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fall osiker, villridig och en smula sohingds tonaring, nir man fir tillfille -
fora in honom pi vigar, dir han kinner, att han kan prestera en liten del, som
dessutom tillfredsstiller ett speciellt intresse — i manga fall et klart bebov.

For min del gar jag fingerspelsvigen. Mdjligen mest pid grund av okunnighet
om plektrumspelet. Men z5 ars erfarenhet har lirt mig, att det lénar sig
att anvinda iven hdgra handens fingrar vid gitarrspel. T det linga loppet.
Och dir stir ju med tiden Sppen for gitarristen hela den enorma och virde-
fulla litteraturen fér sologitarr! Minga av mina pojkar har fart kontakt med
den. Nigra har milmedvetet arbetat vidare och gjort det med glidje. Man kan
vil friga sig mer in en ging: Varfér finns det inte cn lirare i gitarrspel vid
Kungl. Musikhogskolan? Sedan linge har krafter varit i rirelse for att 3 en
sidan befattning till stind. Hittills har det varit férgives. Mitte si smidningom
héga vederbsrande forsta, att gitarrspel kan vara en utsékt fin och férnim
musikutdvning, som helst skall liras 1 unga ar och som, med god ledning, gott
instrumcnt och mycken men hirlig moda, leder fram till den higsta och in-
timaste musikaliska tillfredsstidllelse.

DROTTNINGEN OCH TRUBADUREN

I sin ungdom sjéng vir droténing Victoria ofta Hll gitarr och tyckie sivskilt om att féredraga
ndgra italienska wvisor, som bon wnder sima upprepade vesor #ll detta singens och mausikens
land hade snappat npp.

Den store lufsingaren Sven Scholander, som ju pd sin #d offa upptridde dven infir den
kungliga familien, bade vid flera tillfillen lagt mirke till drottuingens gitarr. Det var nn
fange sedan den bade blivit rird, och den bingde ostringad och sprucken pid en vigg., »Det
vary, siger Scholander, vett beddrande fint gam-
mralt instrument med sirater och inlﬁggﬂi-ngm‘,
signerat Gennara, Fabbrvicanto 1839, Napoli'».
Si kom en dag, di drottuingen lyfte klenoden
fran viggen, strik sakte och likson smekande
dver de brustna stringarna, sdg bekymrat pd de
gapande sprickorna, rickte den at Scholander
veh sade: »Tag den, kire trubadur och bevara
den fir framtiden! Jag kan aldrig mer komma
at! spela pi den och bir blir den bave fordir-
vad, lag vet att den nu kommer i goda hinder
— sdtt den i ovdning och spela pa den ibland,
den klingar utmirkt och tink da hanske ochsi
litet pd mig, som bav baft den sedun ming flick-
dr och dlskat att knippa pd den, sd got! jag
Eunnat!s

Och sd biddades den konungsliga gdvan var-
samt in i sitf ganila fodral och trubaduven bysste
handen, som rickt den och tog drottningens
gitarr med sig bem.
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Mote med Evert Taube

Vi har intligen efter minga vedermador fitt fatt pa Evert Taube, ty sisom
det anstir en sann trubadur, dr han en flitig reseniir. En resa till Argentinas
Pampas eller byarna i Provence ir fér honom nistan lika naturlig och enkel
som vir egen fird i taxi frin Gustaf Adolfs torg till killaren Den Gyldene
Freden pa Osterlanggatan. Ty var skall man triffa Evert Taube om inte just
1 den lokalen; dir befinner vi oss pa klassisk mark med anor frin Bellmans dagar
och dir fortfoljer minniskan och konstniren Evert Taube sisom ingen annan
traditionerna frin den tid, di det var en lust ace leva och di det ansigs riktigt
och naturlige att »god och glad skall minskan varas.

Vi sitter nu vid var sin hirlig portion »Sallad Jonass och i glasen lyser chiantin
med sin varma réda firg. Helt naturligt dr vart samtal nistan genast inne pi
musik .och instrument och Evert Taube har s3 mycket att fortilja hirom och
gor det pa ett si fascinerande sitt, att man skulle vilja teckna ned vartenda
ord och varje karakteristisk vindning. Ty Taube dr intec bara en genial musi-
ker, han ar ocksi en stor ordkonstnir och en berittare av guds nide. Med cn
for vara breddgrader ovanlig formiga atc rent instinktivt kinna och sirskilja
ordens firg och valor har han en kirlek till spriket, som vil dr ett gammale
kulturarv frin den tid, di hans férfider dnnu levde 1 Spanien och Sydfrankrike.
Frin bida sina férildrar har Evert Taube musikaliskt pibri. »Pappa spelade
fiols, siger han, »och hans férsta flamma var en friken Leijonclou, som cn
ging ir 1860 efter en konsert, dir pappa medverkade, skrev ett brev il
honom, dir hon bl. a. nimnde: Det jubel som likt en brusande storm utbrét
efter det nummer pi programmet, som hette: Gunnar Taube spelar violin,
det jublet gick rakt till mitt hjerta och gjorde mig ej si litet konfunderad, i
det jag ju haft dran att fa bestimma hvilket stycke Gunnar skulle spela. Men
kanske var det indi mera den varma tonen frin instrumentet in de dinande
appliderna som grep mig djupast. ..

Pi mitt moderne har de ocksd varit musikaliska, fortsitter Taube. Dir skym-
tar vi spanjorer och béarnaiser, som spelat rent sataniskt bra, men ocksi virm-
linningar med deras speciella temperament. Det lig en verklig frenesi och
abandon over deras musik med snabba tempovixlingar hos danslitarna och
naturlyriken, ungefir som Ole Bull brukade spela.
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I min hemtrakt Askims hirad i norra Bohuslin har musiken alltid omhuldats.
Dir lever innu den snart 8o-arige Wilhelm Nord, som spelar lika bra i dag
som da han var ung. Han tillhér liksom jag de s. k. »Nordhattarna», en mork,
bohuslinsk folkras, som ir starkt uppblandad med franskt och spanskt blod
inda sedan legohirarnas vistelse 1 Bohuslin pa Karl XI:s tid.

De flesta av mina syskon har studerat musik, medan min utbildning varit
mindre formell, kanske dirfor att jag bade skrivit, malat och komponerat.
Som liten pojke var jag solist vid kyrko- och skolkonserter. Men dn mera be-
tydelsefullt har den musikaliska atmosfiren i barndomshemmet varit. go-talet
var kvartetternas tid och man samlades i hemmen for att » géra kammarmusik».
I mitt gamla forildrahem, som liag vid Kustens varv i Géteborg och dir det
fanns manga traditioner kvar frin den tid, di min farfar gick 1 brittisk
kofferditjinst, bestod vir kvartett av fiol, piano, gitarr eller luta och cello.
Dir spelade vi Beethoven och Mozart men kanske indi mer romanser och
Lieder av Schubert, Reissiger, Grieg, Kjerulf, Séderman och Sjogren. Bell-
man och vara svenska folkvisor odlades dven.



Intresset for Bellman gjorde att hela familjen s3 sminingom blev drivna lut-
spelare. Vi var tidiga levinkunder och har f6ljt med firmans tillverkning. Jag
har fortfarande mitt dldsta levininstrument i behall, en numera plektstringad
gitarrluta med kinesisk ton, ett utomordentligt poetiskt instrument, som under
de 40 dr jag igt det har blivic bittre och bittre och vackrare till utseendet.
Det har £5ljt mig pa mdnga resor till lands och sjéss. Jag har glomt kvar det i
Paris, Florens och Rom men det har alltid kommit hem igen.

Som svensk ir jag glad over att levininstrumenten dr si vil kinda i utlandet.
Nir jag sist talade med Segovia och Madame Quelho, dverbjéd de varandra i
berom om de svenska instrumenten.

Min son, som studerar pd Rich. Anderssons Musikskola har en levingitarr.
Madame Quelho har varit hemma hos oss och provat detta instrument. Hon
blev forvinad éver dess utpriglat lyriska ton samt mjukheten och littheten att
fi fram vibrato. Detta omddme kan ju vara intressant, eftersom Madame
Quetho ir en av de z 3 3 storsta i varlden pa gitarrens omride.

Att Brock forbittrade Kraftlutan dr vil ett axiom. Vad som i vara dagar ger
levinlutorna deras klang och precision dr ju oméjligt fér mig att siga, men jag
har i varje fall upptiackt att Levins lutor ger mig det bista stodet som ackom-
panjemanginstrument. Det var verkligen stiligt av gamle Carlson Levin att
komma hem till "old Sweden” frin Amerika med sina kunskaper om instru-
mentbygge. Sénernas ansvarskinsla borgar ju nu oclksa f6r att traditionerna

halles i helgd.»

Egentligen skall Evert Taube nu g3 pa en repetition, men vi vill inte slippa
honom fri alldeles genast, ty vi skulle forst bra girna sika fi honom att tala
litet 4ven om sina egna kompositioner. Och eftersom det dinnu finns nigra
droppar kvar i1 den bastomspunna flaskan p2 bordet, fir vi dréja kvar ett par
minuter till, under vilka 6gonblick Taube fortsitter att ésa ur sina minnens

rika killa,

»Forst skrev jag melodier till lyriks, omtalar han, »men gick sedan mer och
mer dver till visan. Att skapa en visa dr cerhort svirt. Man kan lira sig gora
symfonier, orkesterstycken o. s. v. Men man kan absolut inte lira sig gora visor.
Det ir nog en konst som miste vara medfodd. Kunnigt folk som professor
Kjellstrém, Rangstrém, PB, Karifeldr, Albert Engstrom, Nalle Halldén, Tettan
och Carl af Klintberg samt familjen Berwald uppmuntrade mina tidiga férsdk.
"Vals ombord” — en komposition fér piano och en rost utkom for 35 dr sedan
och torde vara mite forsta tryckta arbete. Ganska snart 6vergav jag emellertid
denna form och koncentrerade mig pa luta och gitarr.

Dessa tvd instrument har gammal tradition i Sverige. Gustaf Wasa och Erik XIV
var tvd verkliga mistare i trubadurens svira kenst. Lutan var, kan man siga,
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pd den tiden ett furstligt attribut. Herreminnen lekte di pi lutan medan
gemene man holl sig ¢ill felan.

Det skulle vara intressant att fa skriva nigonting for en kombination av klari-
nett, gitarr och luta. Alla dessa instrument dr ju av tri och jag tror att klari-
nettens djupa toner skulle bilda en fértjusande motsats till stringinstrumenten.
Med de behov av variationer och fdrfining, som man fir med dren, nirmar
man sig alltmer den renodlade kammarmusiken. Man kommer £6rr eller senare
dit, om man har kulturellt pibri. Kammarmusik for gitarr, klarinett och flsjt
skulle kunna gdras exemplariskt bra, t. ex. om Lillebror Soderlund fick skéta
gitarren. Han ir odvertriffad framfér alle t moduleringar och hans instill-
ning till évertonerna ir den mest geniala jag kinner till.

Ar det inte fasavickandes, slutar Evert Taube, »att ctt gammalt kulcurland
som Sverige med en av virldens rikaste folkviseskatter och med ett absolut
karakteristiskt spelmanslynne — ir det inte fasavickande att en sidan nation
inte ger en sidan man som Lillebror Séderlund en frikostig donation?»

Innan vi hinner instimma hiri har Evert Taube hunnit férsvinna till den
viantande repitionen. Utkomna pi Osterlinggatan méter vi nigra fina herrar
frin ett nirliggande statligt verk. Dec trippar ivig i lingsam, gravitetisk take
och samtala om avancemang, forflyttningar och lénegrader. Deras helt sikert
oomtvistliga imbetsmannaduktighet férenad med pondus och ert korrckt, en
smula stelt upptridande samt deras dvenledes oomtvistliga trakighet, kommer
oss att dubbelt mirka, att vi inte lingre ir i sillskap med kompositéren, skal-
den och levnadskonstniren Evert Taube. Frin Skeppsbron bliser en iskall vind
och vi tinker med en saknadens suck pd de avligsna solvirmda vidder, varifrin
samtalet med Taube fort med sig en livgivande flikt samt att det dnnu dréjer
miénader innan vi fir iterse virt eget Roslagens saltstinkta kobbar och skir,

som han si genialt trollar fram i ord och toner.
L. P.



Stringinstrumenten
och det frikyrkliga forsamlingslivet

av Gote Strandsji

Det fanns en tid di var och en som bar en gitarr pi gatan dirmed bekant-
gjorde att han, eller som det oftast var — hon, tillhérde en frikyrklig sam-
manslotning. Gitarren blev nistan vad uniformen ir for frilsningssoldaten, en
bekinnelse. Man kan nira nog pésti att, dtminstone pi vissa platser, en gitarr-
birerska pa gatan viickte ett visst uppseende — se »Lisaren!s

Den tiden ir forbi. Gitarren har uppleve en mirklig renissans. Massor av min-
niskor spelar nu gitarr utan att dirfor ha de minsta religidsa intressen.

Vad var det som gjorde att gitarren blev frikyrkofolkets instrument framféor
andra. Forst och frimst var det vil atc detta instrument ir relative litt att lira
spela, dtminstone nigotsinir. For det mesta ndjde man sig med att ackom-
panjera singen med ackord pad gitarrerna, och det var ju inte si svirt att lira.
For det andra var det Jitt att bira sin gitarr med sig till métena var dessa in
héllos, antingen i hemorten cller pi férsamlingens »utposters pi andra platser.
For det tredje kostade det inte niigra stérre summor att inképa erforderligt
antal gitarrer. Férsamlingarna kopte vil endast i undantagsfall instrument till
sina singare. Var och en holl sig med sitt.

Si& kom dragspelens epok.

Man blir inte glad nir man skall tala om den.

Inte sd att fatta att dragspelet av undertecknad betraktas som ett oanvindbart
och olimpligt instrument, inte alls. Ett dragspel kan vara mycket anvindbart
1 en singgrupp, men det skall spelas med stérsta smak, och det kan tyvirr inte
alla. Vad som gér en ledsen nir man talar om dragspelen ir att de pa sina hill
nira nog dédade intresset for de ddlare instrumenten gitarr och violin. Der
fanns knappast nigon singgrupp med sjilvaktning som inte bestod sig med
minst ett, girna tvi, hellre tre och fyra dragspel. Att intresser for gitarrspelet
svalnade fSrstir man. Detta instrument, med sin mijuka, skira klang hade helt
enkelt inte lingre nigon uppgift. Det drunknade i tonlarmet frin de striva
dragspelen.

Naija, alle har sin tid. Dragspelens glanstid ir férbi, d. v. s. de far alltmer den
plats de skall ha. Gitarrerna bérjar tervinda till vira singgrupper. Dragspel
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kan undvaras 1 ¢n singgrupp, piano likasd iven om dessa bida mstrument dir
de finns och anviindas rict fyller en stor uppgift. Gitarren kan inte undvaras
med mindre in ate singen ackompanjeras av en ndgotsanir stor orkester. Det
dr yteerst fa singgrupper som har en sidan orkester och t. 0. m. i dessa fyller
gitarren en uppgift.

For all andlig sing och musik finns ett giltigt motto — endast det bista ir
gott nog! Jag skulle vilja siga nigra ord om detta. Om endast det bista ir
gott nog da giller det f6r varje singare och varje musikant att utbilda och fér-
kovra sig. En fiolspelare fir inte noja sig med att kunna spela endast »pi gehors
eller endast i ett lige. Flan madste s till att han behirskar sitt instrument. En
gitarrspelare fir inte ge sig till tils med att kunna endast de vanligaste ackor-
den. Allt for minga gor det. Innehiller en sing nigra ovanliga ackord ligger
man hellre ner sitt instrument in att lira sig ackorden i friga. Denna menta-
litet maste bort. Gitarren 3r ett allt fér fint och iddelt instrument fér att be-
handlas av fuskare.

Ar endast det bista gott nog, da giller det att hilla sig med forstklassiga in-
strument. Dessa gamla, spruckna gitarrer med stringar som suteit 1 drtal dr inte
virdiga att anvindas i andlig musik. Fullgoda instrument skall det vara, an-
tingen det giller gitarrer, mandoliner, strikinstrument eller blisinstrument.
Gi in for att fornya och férbittra instrumentbestindet, dr ett rad som jag vill
ge vira sanggrupper.

Det finns ett gitarren nirstaende instrument som har min sirskilda kirlek.
Det dr lutan. Den vanliga lutan ir ju sa lik gitarren att man inte behéver
siga manga ord om den. Den enda skillnaden dr att lutans byggnad ger en
mbrkare, mera varm klang. Men baslutan. Det dr ytrerst sillan detra instru-
ment forekommer 1 vara singgrupper. Varfér? Ar det svirt atc spela? Knap-
past virre in gitarr, Greppen ir precis desamma, enda skillnaden 4r att man
fir sex extra baser att spela pi. Ar en basluta dyr? Ja, men inte sa att det bor
avskricka. Omkring fyrahundra kronor. Har baslutan ¢n uppgift ate fylla?
Absolut! T synnerhet i sainggrupper som saknar piano ger baslutans djupa bas-
strangar en god och birande grund.

Instrumeten 1 vara forsamlingar anvindas mest som ackompanjemang till sing-
grupperna. De borde dock kunna komma till mycket rikare anvindning. Till
solosing anvindes oftast piano eller orgelackompanjemang. Varfor inte di och
di lita en liten cnsemble ackompanjera? Man kan géra fin och férnim musik
med smi medel. Instrumentkombinationer av t. ex. gitarr, mandaolin, fiol, block-
fléjt ja, snart sagt vilka instrument som helst kan spela omvixlande och trev-
ligt ackompanjemang till solo- och duettsing. Hir ir ett rikt och intressant
omride att arbeta pa.

I barn- och ungdomsarbetet har musiken sin givna plats. Intet kan vicka de
ungas intresse som musik. Darfér blie det alle vanligare att férsamlingarna

AT



ordnar det s3 att barnen och ungdomarna fir en viss musikalisk utbildning pa
forsamlingarnas bekostnad. Detta ir ur minga synpunkter ett mycker bery-
delsefullt arbete.

Blockflojter, fioler, mandoliner och gitarrer dr de instrument som mest an-
vindas. Eftersom denna artikel handlar speciellt om stringinstrumenten vill
jag halla mig «cill dessa.

Gitarrgrupper finns det litet dverallt i stndagsskolorna. Gitarren ar ett syn-
nerligen limpligt instrument fér barnen. Det limpar sig ocksi vil for grupp-
undervisning. Det drojer inte si linge forrin eleverna lirt sig de vanligaste
ackorden och kan vara med och ackompanjera sondagsskolans singare. Pa
senaste tiden har det utkommit en del mycket enkla andliga barnsinger spe-
ciellt med tanke pi att stimulera intresset for barnmusiken. Dessa singer ir
synnerligen litta att spela.

Mandolinen ir ett ur minga synpunkter utmirket barninstrument. Ja, fragan
ir om det inte ir just som barninstrument mandolinen har sin storsta uppgift.
De genom banden givna tonerna gor att iven barn med mindre gott gehor,
vilket ofta nog beror pi bristande trining, kan vara med och spela. Det pas-
sar bra for gruppundervisning och liter sig litt anvindas i ensemble. Detta
har gjort att det vixt upp mandolingrupper och mandolinorkestrar lite var-
stans i virt land. Vissa forsamlingar har lagt ner stora summor pa att skaffa
instrument till sina ungdomar och nitt fram till musikaliskt beaktansvirda
resultat.

Det stora intresset for musik i de frikyrkliga férsamlingarna ir ett stort glidje-
imne. Det kraftiga musikaliska arbete som bedrives bland forsamlingarnas
barn och ungdom badar gott for framriden. Musiken 4r en si underbar killa
till glidje och vederkvickelse att man skulle 6nska att varje svensk inte allenast
kunde lyssna till musik, vilket inte dr sa liten konst som man kanske tror, utan
iven sjilv utfora musik. Ett eller flera musikinstrument i varje svenskt hem,
det ir en vacker drdm som kanske kan bli verklighet.



Gitarren
av H. Thulin

Gitarren har en oval resonanslida med insvingda sidor, rak och héig sarg, flat
(pa #ldre typer svagt vilvd) botten, platt lock med runt ljudhal, ling hals
med tvirband pd gripbridet, litt bakicbsjd skruvhillare med nedicriktade
skruvar.

:
Liksom pi lutan och halscittran dro gitarrens stringar fista pd en i locket be-
fintlig regel, vilken far tjinstgora bide som stranghillare och stall.

Ursprungligen hade gitarren 4 dubbelstringar men fick 1 senare hilfren av
1500-talet § sidana, stimda A d g h e ' eller ibland en ton ligre.

Under senare delen av 1700-talet tog man bort dubbelstringen och gjorde
instrumentet enkelkorigt. Och slutligen dkade man stringarna till 6 genom att
ge den en E-string, och stimningen blev silunda EAdghe’
som an i dag ar bruklig.

, allesd samma

Namnet gifarr (»chitarras), som forst pid 12oo-talet forekommer i littera-
turen, har man helt naturlige ansett vara liktydlige med det grekiska »kitharas,
men instrumentet som sidant saknar pavisbar férbindelse med antiken.

Nigra egyptiska avbildningar av musikinscrument, som man tyckt ha en viss
likhet med gitarren, kunna ¢j limna nigon upplysning om dess hirkomst. All-
miinna meningen ir dock att den frin orienten forts till Europa av araberna
di de pd 700- och 8oo-talen invaderade Pyreneiska halvin. Under hela medel-
tiden var gitarren ett sydvisteuropeiskt instrument, som hade sitt sikra fiste i
Spanien. An i dag tycker vi nog ocksi atr »det ligger nigot spanskt Gver dets.

Under 1600- och 17oo-talen férekom i Iralien och Balkanlinderna e¢n slag-
gitarr — »Chitarre a battentes, som skiljde sig frin den vanliga genom sin
starkt bukiga resonanslida. Den var tvi- eller trestringad och knipptes ej med
fingrarna utan slogs an med plektrum.

Inte forrin mot slutet av 1700-talet slog gitarren igenom i Tyskland. Goethes
vinnina, hertiginnan Anna Amalia av Sachsen-Weimar hade 1790 fért med
sig en italiensk gitarr till hovet i Weimar, dir den blev mycket uppskattad och
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detta anses vara impulsen till gitarrens segertig i det &vriga Europa. Under
forra hilften av 180o0-talet blev den instrumentet pa modet. Lutor och cittror
byggdes om wull gitarrer.

En egendomlig form av instrumentet uppstod i Frankrike pi 1790-talet, dar
svirmeriet f6r antiken dd var niica nog lojevickande; det var den s. k. Iyra-
gitarren 1 form av en grekisk kithara och férsedd -med gripbride. Nirmast
skulle man nog kunna karakterisera den som en »stilmébels, svirspelad och
med underligsen ton. Den blev snart omodern.

Under 18c0-talets senare del vann gitarren en cerhérd spridning i de bredare
folklagren tack vare frilsningsarmén — varje frilsningssoldat skulle ha sin
egen gitarr.

I vir tid ha de minga dansmusikbanden mer och mer bérjat favorisera gitarren.
Men den moderna typen av instrument skiljer sig ofta ganska visentligt nll
formen fran den klassiska, Kroppen har blivit bukigare, gripbridet ir frilig-
gande frin locket. F-hil ersitta det gamla cirkelrunda Jjudhilet. Den gamla
metoden att fista stringarna direkt pa stallet dr s gott som helt och hillet
Gvergiven och dven gitarrerna dro numera forsedda med en i sargen fistad
stringhdllare.

Minga fornimliga mistare ha under drens lopp sysselsatt sig med gitarrmake-
riet. Inga namn skall hir nimnas, men det torde vara cn angenim plikt att
papeka att Sverige f. n. dger framstiende medlemmar av det hedervirda skriet.



Kinda mistare som mandolin-
och gitarrspelare

av Gerbard Obrn

Huru minga musikintresserade kinner val will ate aeskilliga av virldens for-
nimsta mistare bide med vérdnad och kirlek musicerade och komponerade
pa mandolin och gitare?

Beethoven t. ex. fick under sin vistelse i Wien, undervisning av Krumholz 1
mandolinspelning. Krumholz var fédd i Bohmen omkring 1750 och borjade
vid unga ir spela mandolin. Tack vare sin faders omsorgsfulla undervisning
utvecklades unge Krumholz till en verklig virtuos pa mandolin.

Beethoven blev si intresserad av mandolinen, att han komponcrade flera mu-
sikstycken for detta instrument. De dr skrivna f6r mandolin och clavecin och
omfattar en Sonatina, ett Adagio samt flera andra stycken som numera ir
svira att fi tag i. Sonatinan ir tillignad Krumholz. Mozart spelade och kom-
ponerade ocksa fér mandolin. Serenaden ur »Don Juan» samt tvenne singer
ir skrivna med mandolin-ackompanjemang,

Hummel, den store pianisten, musicerade pi mandolin och skrev en sonat med
piano-ackompanjemang. Han skrev dven en Concerto fér mandolin med or-
kester.

Schubert skrev gitarr-stimmor till alla sina symfonier, Han blev dock tvungen
att lita violinen med pizzicato utféra stimmorna, di det vid de flesta kon-
serterna visade sig svirt att kunna anskaffa cillrickligt manga dugliga gitar-
rister.

Fér att gitarrstimman skall kunna hiivda sig i den orkestrala tonvolymen er-
fordras atskilliga gitarrer. Nu fér tiden kan man tack vare el-forstirkningen,
med en enda gitarr — balansera den stirsta orkester.

Bach skrev dtskilliga verk for luta cller gitarr. Dessa har vid olika tillfillen
framforts av den beromde gitarristen Segovia.

Berlioz, grundliggaren av den moderna symfoniorkestern, kunde endast spela
gitarr och f13jt. De flesta av hans kompositioner har férst improviserats pa
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gitarr. Gitarrens stora ackordrikedom skinkte honom impulser vid kompone-
randet. Under minga ar gav han gitarrlektioner 1 Paris.

Bland kinda violinister, vilka dven var uppburna gitarrspelare, mirkes May-
der, den store Joachim, Leopold Jansa, Rode, Boch och Boccherini (kind for
sin berémda Menuett).

Kinda kompositrer som Gounod, Niels Gade, Weber m. fl. anvinde gitarren
som hjilpinstrument vid musikskrivandet. Den store singpedagogen Garcia
var intresserad gitarrspelare.

Hindel skrev for mandolinen i sin » Alexander Balus» samt mandolinackom-
panjemang till sangen »Harks. Verdi anvinde mandolinen i operan »Othellos
och Boito 1 operan »Mefistofeless i Gustaf Mahlers sjunde symfoni ingir
stimma for mandolin. Wolf-Ferrari i »Madonnans Juvelers och Spinelli 1
» A Basso Porto» inkluderar mandolinen 1 stor utstrickning. $3 gor dven Percy
Grainger 1 duskilliga verk.

Den vilkinde Niccolo Paganini var bdde gitarr- och mandolinkonstnir. Nir
Paganinis fader, som var en mycket skicklig mandolinspelare, lit sonen bérja
musikstudicrna, blev mandolinen det forsta liroinstrumentet, Det drdjde ej
linge forrin Niccolo tekniskt dverglanste sin fader och till dennes hipnad kunde
utféra svira Iopningar och passager, som fadern oméjligt bemistrade. Vid tret-
ton drs dlder borjade Paganinis undervisning i gitarr fér en berémd musik-
Hirare Rolla 1 Parma. Det ar numera kint, att Paganini var en lika stor virtuos
pa gitarr som pa violin. Han hade alltid gitarren med sig pa turnéerna och sin
ende elev Sivori brukade han ackompanjera pa detta instrument. I vissa kret-
sar var Paganini till och med mera uppburen som gitarrist. Det kunde fore-
komma vid konserter, att publiken hellre ville hira honom spela gitarr. Paga-
nini skrev gitarrackompanjemang till nistan alla sina kompositioner.

Av det hir limnade urvalet torde man kunna forstd, att minga kinda mistare
med hingivenhet och entusiasm anvinde mandolinen och gitarren vid solon
och ackompanjemang.

(Eftertryck endast med férf:s medgivande.)
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